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Biographien

Michel Butor

— geboren am 14. 9. 1926 in Mons-en-Baroeul/
Frankreich

- Studium der Philosophie und Philologie an der
Universitat Sorbonne, Paris

- Gymnasiallehrer, auch im Ausland (Agypten,
England, USA)

- Verlagslektor in Paris

— ab 1970 Professor in Vincennes

- Werke: L'emploi du temps (1956); La Modifi-
cation (1957); Degres (1960); Passage de Milan
(1954); Le génie du lieu (1958); Répertoire
(1960/64); Portrait de I'artiste en jeune singe
(1967); Passing Time / A Change of Heart (1969);
Maobile (1962)

Czeslaw Milosz

— geboren am 30. 6. 1911 in Lithauen

- 1951 Flucht in den Westen

- 1960 USA

— 1980 Nobelpreis fir Literatur

- Werke: The Captive Mind (1953); Native Realm:
A search for Self-Definition (1968); Emperor of
the Earth: Modes of Eccentric Vision (1977); Lied
vom Weltende (1967)

Hans Magnus Enzensberger

- geboren am 11. 11. 1929 in Kaufbeuren, Bayern/
Deutschland

—studierte von 1949 bis 1954 Literaturwissen-
schaft, Sprachen und Philosophie in Erlangen,
Hamburg, Paris

- 1955 Promotion

— auch Ubersetzer und Herausgeber

- Werke: Verteidigung der Waolfe (1957); Die Ent-
stehung des Gedichts (1962); Bewultseins-Indu-
strie (1963); Gedichte: 1955-1970 (1971); Der
Untergang der Titanic: Eine Komdodie (1978);
Baukasten zu einer Theorie der Medien (1981)

Alvaro Mutis

- geboren 1923 in Bogotad/Kolumbien

— Lyriker und Erzahler

- studierte in Brussel

- |lebt seit vielen Jahren in Mexiko

- Werke: Los elementos del desastres (1953);
Diario de Lecumberri (1960); Loa trabajos per-
didos (1965); Summa de Magroll el Gaviero
(1973); La mansion de Araucaima (1973); Cara-
vansary (1982); La ultima escala del Tramp-
Steamer (1988); Un bel Morir (1989)

Mark Strand

— geboren am 11. 4, 1934 in Summerside, Prince
Edward Island/Canada

- 1990 U.S: Poet Laureate, Library of Congress
Werke: Sleeping with One Eye Open; Stone
Wall Press (1964); The Story of our Lives, Athe-
neum (1973); Selected Poems, Atheneum
(1980); The Continuous Life (1990)

Olga Orozco

— geboren 1920 in Toay/Argentinien

- Erster Nationalpreis fur Lyrik {1988)

- Werke: Desde lejos (1946); Los juegos peli-
grosos (1962); La oscuridad es otro sol (1967);
Veintinueve poemas (1975); Cantos a Berenica
(1977); Antologia (1982); La noche a la deriva
(1984); En el reves del cielo (1987); Con esta bo-
ca, en este mundo (1994) u. a.

Milan Uhde

— geboren am 28. 7. 1938 in Brno/Mahren

- schrieb mehrere Rundfunkstiicke, z.B. ,Kome-
die s Lotem” (Komodie mit Lot) 1963; Svedkové
{Die Zeugen) 1965; ferner mehrere internatio-
nale Preise

— Werke: Die Menschen aus dem Erdgeschol?
(1962); Der Konig Vavra (1964); Die Hure aus der
Stadt Theben (1967); Das Toten in Veracruz
{1970); Das Taubenspiel (1974)

Enrique Molina

- geboren 1910 bei Buenos Aires/Argentinien

- Werke: Las cosas y el delirio (1941); Una som-
bra donde suena Camila O'Gorman (1973); Obra
poética (1978); Obra completa (1984); La redon-
dez de la tierra (1951)

Julia Hartwig

— geboren 14. 8. 1921 in Lublin

- Studium an der Geheim-Universitat Warschau,
anschlieBend Universitat Warschau (polnische
Philologie und Philosophie) 1947

- Mitglied des Polnischen Schriftstellerverbandes
1945 bis 1983

— zahlreiche Auszeichnungen, u.a. Foundation Jur-
zykowski, New York 1981

- Werke: Woine rece (1967); Czuwanie (1978);
Poezje wybrane (1983); (Gedichtbande); Apolli-
naire (1961); Gerard de Nerval (1973); Dziennik
amerykanski (1980); (Prosa und Essays); pierws-
ze przygody Poziomki (1961); Pan Nobo (1964)
u.a. (Kinderblicher)

Milan Rufus

— geboren 1928 in Zavazna Poruba

- 1948 bis 1952 Studium der Slowakistik und Ge-
schichte an der Comenius-Universitat in Brati-
slava

- Assistent und Dozent fir slowakische Literatur
und Literaturwissenschaft

- 1971 bis 1972 Lektor fiur Slowakisch und Tsche-
chisch am Instituto Universitario Orientale in
Neapel

- Werke: Lyrikband ,Bis wir reif werden® (1956);
.Der Junge” (1966); ,Glocken” (1968}; ,Im Nie-
mandsland”; ,Der Tisch der Armen” (1972);
Halb{wert)zeit" (1987)

Michael Morgner

— geboren am 6. 4. 1942 in Chemnitz

- seit 1966 freischaffender Kinstler in Dittersdorf
und Chemnitz

- 1973 Umzug nach Einsiedel

- 1981 Aktion: ,Morgner lberschreitet den See
bei Gallenthin”

- 1983 Aktionen: ,Grenzsituation” und ,Grof3es
Thiringer Kreuz”

- 1988 Verweigerung der weiteren Mitarbeit im
Bezirksvorstand des Verbandes Bildender
Kinstler

- 1992 Kunstpreis der Kinstler anlaflich der
.GroBen Kunstausstellung Nordrhein-Westfa-
len” in Dusseldorf

- lebt und arbeitet in Einsiedel

— Ausstellungen: 1980 Leonhardi-Museum, Dres-
den; 1981 Galerie erph, Erfurt; 1982 Kunstkabi-
nett, Erfurt; 1989 Galerie Maurer, Bern; 1991
Kunstmuseum, Diisseldorf; 1992 Galerie Beet-
hovenstralie, Disseldorf; Galerie Gunar Barthel,
Berlin; 1993 Saarland Museum, Saarbriicken;
Diozesan Museum, Trier

Michael Hengst

- geboren 1953 in Freital

— 1978 bis 1983 Studium an der Hochschule fir
Bildende Kiinste, Dresden

- seit 1983 freischaffend in Dresden

- Ausstellungen: 1985 Bezirkskunstausstellung
Dresden; Galerie Kreiskulturhaus Berlin, Trep-
tow; Standorte, Berlin; 1986 Leonhardi-Muse-
um, Dresden; Altes Museum, Berlin; Grafikbien-
nale, Krakow (Polen); 1988 Blaues Wunder,
Dresden; 1989 Galerie WeilRer Elefant, Berlin



Hans Scheuerecker

- geboren 1951 in Rohmhild/Thiringen

-~ 1967-71 Lehre und Arbeit als Elektromonteur

- 1971-73 Praktikant im Malsaal des Theaters der
Stadt Cottbus, Buhnentechniker, Plakatkleber, etc.

—1975-79 Bewerbung zum Studium der Malerei
an der HfBK Dresden, abgelehnt, Ablehnung der
Mitgliedschaft im VBK/DDR durch den Bezirks-
vorstand Cottbus. Aufnahme durch den Zentral-
vorstand in Berlin

- seit 1979 freischaffend als Maler, Grafiker, Aktio-
nist und Buhnenbildner in Cottbus

- 1989 Beginn der Zusammenarbeit mit der Grup-
pe Sandow

— 1993 Erster Trager des Kunstpreises des Landes
Brandenburg

— 45 Einzelausstellungen und 60 Ausstellungsbe-
teiligungen seit 1972, u.a. Cottbus, Leipzig,
Dresden, Berlin, Hamburg, Paris, Mainz, Erfurt,
Frankfurt /Main, Halberstadt

Tanja Zimmermann

- geboren 1960 in Pirna

—1981 bis 1987 Studium an der Hochschule fir
Bildende Kiinste in Dresden, Diplom im Fachbe-
reich Malerei/Grafik

— 1990 Meisterschulerin bei Prof. J. Heisig

- 1993 Aufnahme in die ,Dresdner Sezession 83"

- lebt und arbeitet in Berlin

— Ausstellungen: 1987 Galerie Spitze, Berlin; 1989
Galerie Gebr. Lehmann, Dresden (mit Christo-
pher Simpsonl); 1990/93 Galerie Wilfriede Maal3,
Berlin; 1991 Galerie Mitte, Dresden (mit Gun-
dula Schulze und Stefan Nestler); Galerie Auto-
gen, Dresden; 1992 Galerie Franzisca Arhus/
Danemark; u.a.

Mark Lammert

- geboren 1960 in Berlin

—1979 bis 1986 Studium an der Kunsthochschule
Berlin, danach freischaffend in Berlin
1989 bis 1992 Meisterschiler der Akademie der
Kiinste zu Berlin

- Ausstellungen: 1988 Studio bildende Kunst, Ber-
lin; 1993 Galerie Refugium, Neustrelitz; Galerie
Weilker Elefant, Berlin; 1992 Turning Points: East
German Art in Revolution, Sunderland, Nor-
thern Centre for Contemporary Art; Auf Papier
... Staatliches Museum, Schwerin; 1993/94 Print
Portfolios and Multiples, Oskar Friedl Gallery,
Chicago; Goethe Institut, Chicago; Goethe-Insti-
tut, New York; 1994 5. Maisalon, Berlin

Otto Sander Tischbein

—geboren 1949 in Osmarsleben/Sachsen-Anhalt

-1976 freiberuflich als Maler und Grafiker im
VBK/DDR, Berlin

— 1980 Ubersiedlung nach GroR Roge/Mecklenburg

— 1988 zusammen mit Veit Hoffmann Erfinder der
Telefonkunst fiir die DDR

—-1992 DokumentART '92; Neubrandenburg

-seit 1976 Beschaftigung mit Tiefdrucktechnik,
Grafik und Malerei, Installationen, Wandbild-
malerei im offentlichen Raum, Bucheditionen,
usw.; ,Kolumbus” und zu Heines , Deutschland.
Ein Winterméarchen.”

-1992 Arbeit an einer Blattfolge zu ,Gulliver's
Reisen” von J. Swift bei E. A. OQuensen

—seit 1976 Ausstellungen im In- und Ausland

Veit Hoffmann

- geboren 1944 in Dresden

-1967 bis 1972 Studium an der Hochschule fir
Bildende Kinste in Dresden

- seit 1974 Beschaftigung mit Druckgrafik, Kiinst-
lerbiichern, Collagen

- seit 1985 Atelierwohnung im Kiinstlerhaus/Dres-
den; Mosaikplastiken, Mobelobjekte, Buchobjek-
te, etc.; 1988 zusammen mit Otto Sander Erfin-
der der Telefonkunst fiir die DDR

- Ausstellungen: 1974 Galerie Nord, Dresden; 1986
Galerie Mitte, Berlin; 1991 ,The Big Print”,
Werkstatt Quensen; Ausstellungen in 10 Mu-
seen und Galerien der USA; 1992 Kunstverein
Weinheim; 1993 Goethe-Institut, San Francisco;
Kunstverein Speyer; Galerie BeethovenstralRe,
Dusseldorf; 1994 Goethe-Institut, Paris

Jirgen Kohler

- geboren am 22. 02. 1954 in Halle/Saale

—~1979 bis 1984 Malereistudium an der Kunst-
hochschule Berlin

- 1986 bis 1989 Meisterschiiler an der Akademie
der Kinste Berlin

- lebt und arbeitet in Berlin

- Ausstellungen: 1987 Leonhardi-Museum, Dres-
den; 1989 Galerie der Akademie der Kiinste,
Berlin; Museum fiir Bildende Kiinste, Leipzig;
Clock Tower Gallery, New York; 1990 1. Berfiner
Maisalon, Berlin; Akademie der Kiinste der DDR,
Marstall, Meisterschulerausstellung, Berlin; 1991
2. Berliner Maisalon, Berlin; Galerie de la Biblio-
theque Laxou, Nancy; 1992 Museum der Stadt
Salzwedel; 1994 Zeichnungen (Personalausstel-
lung), Galerie Parterre, Berlin

Stefan Plenkers

—geboren 1945 in Ebern/Bamberg

- 1967 bis 1972 Studium an der Hochschule fir
Bildende Kiinste, Dresden, Diplom

- seit 1972 freischaffend als Maler und Grafiker

— 1988 bis 1991 Studienreisen nach China, Frank-
reich, Lappland

— lebt und arbeitet freischaffend in Dresden

— Ausstellungen: 1973 Leonhardi-Museum, Dres-
den; 1985 ,Dresdner Kiinstler”, Prag; 1988
.Streiflichter — Malerei aus der DDR", Peking;
1989 Musée des Beaux Arts, Bordeaux; 1990 Ga-
lerie Gunar Barthel, Berlin; 1991 Lindenau — Mu-
seum ,Fremde Orte”, Altenburg; Galerie Johan-
nes Schilling, Koln; 1992 Angermuseum, Erfurt;
Kunstkabinett, Frankfurt; Hanna Bekkner vom
Rath, Frankfurt/Main; 1994 Galerie Kunstraum,
Bonn, Goethe-Institut, Paris

Ellen Fuhr

- geboren 1958 in Berlin

-1978 bis 1983 Studium Malerei/Grafik an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden bei
Prof. G. Kettner

— 1983 Diplom, dann freischaffend in Berlin

- 1986 bis 1989 Meisterschilerin an der Akademie
der Kiinste der DDR

- lebt und arbeitet in Berlin

— Ausstellungen: 1985 Grafik-Biennale Ljubljana;
1986 Galerie deutsche Bicherstube, Berlin; Klei-
ne Humboldt Galerie, Berlin; Winckelmann-Mu-
seum, Stendal; 1987 Kleine Galerie, Magdeburg;
1988 Galerie am Stadthaus, Jena; 1989 Grafik-
biennale, Ljubljana; 1990 ,Junge Kunst Osteuro-
pas”, Rotterdam; ,Ostera”, Bonn; ,Konvergen-
zen”, Berlin/W; 1991 ,Korperkonstellationen”,
Kommode, Berlin, Gruppe Bogen 3; 1992 Fest-
spielgalerie mit Elke Nord, Berlin; 1993 Galerie
Sabine Rogge, Minchen; 1994 Galerie Alter
Markt, Halle
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Jochen Boberg

Inge Morath und die Société Imaginaire

~Weltsprache” — das ist fur Inge Morath weit mehr
als die Fotografie, die sie als Mitglied des Ma-
gnum-Kreises fiir alle grolRen Agenturen macht.
Es ist die subtile, die groRBe Kennerschaft der
Sprachen und Kulturen vieler Nationen und Konti-
nente, ein Weltblirgertum, das in seinem fotogra-
fischen Werk seinen asthetischen Ausdruck findet.

Dazu kommt eine unstillbare ,Neugier auf Men-
schen”, die sich in den Portrats von Schriftstel-
lern, Musikern und Komponisten, besonders
aber von Malern und Bildhauern, denen ihre
ausgesprochene Zuneigung gilt, dokumentiert.
So zeigt uns Inge Morath Menschen, die mal3-
geblich die Kulturgeschichte unseres Jahrhun-
derts gepragt haben und noch pragen.

Die Art dieses Zeigens allerdings verdient beson-
dere Beachtung, denn sie zeichnet sich durch je-
ne doppelte Wachsamkeit aus, die die Maxime
ihres Lehrers Cartier-Bresson beschreibt: ,Der
Fotograf macht seine Aufnahme mit einem offe-
nen Auge, das die Welt durch den Sucher be-
trachtet, wahrend das andere geschlossen ist
und in die Seele blickt.” Diese Haltung macht sie
sich zu eigen, und es gelingt ihr damit, in hohem
MaR3e die Intimitat der portratierten Person zu
wahren. Mit Respekt vor der Personlichkeit des
anderen begegnet sie den Kinstlern, wissend,
dalR jedes veroffentlichte Foto trotz aller Behut-

samkeit immer ein Stick Privatheit offenbart.
Eine der Voraussetzungen daflr, den Portra-
tierten dem Voyeurismus des Betrachters so we-
nig wie moglich auszuliefern, heil3t fur Morath,
den Kinstler in seinem Lebensbereich darzustel-
len, heil3t auch, Halbfiguren gegentiber Kopfpor-
trats zu bevorzugen, da diese den Blick auf
groBere Distanz halten. Sie wahlt auch grund-
satzlich nur die klassische Schwarz-Weil3-Foto-
grafie — ganz im Gegensatz zum raffinierten Ein-
satz der Farbe in ihren Reportagen.

Fur die Fotografin ist ihr Gegenliber meist kein
Fremder, sondern jemand, mit dem sie nicht nur
eine freundschaftliche Beziehung verbindet,
sondern auch die gute Kenntnis des Werks.
.Natirlich bereite ich mich vor”, sagt sie, ,in-
dem ich die Bucher lese, die sie geschrieben ha-
ben, mir ihre Skulpturen, Bilder ansehe oder ih-
re Auffiihrungen. Manchmal ist die beste Vorbe-
reitung allerdings, ganz einfach jemanden zu
beobachten, der meine Neugier erweckt hat
oder das, was Goethe ,Wahlverwandtschaft’
nannte.”

Dieser kurze Blick auf die Arbeit von Inge Mo-
rath, ihre eigenen Worte machen unmittelbar
einsichtig, warum Batuz Inge Morath ein genu-
ines Mitglied der ,Société Imaginaire” nennt, je-
ner Gemeinschaft, die Humanitat, Weltburger-
tum und das bewul3te Wahrnehmen des Ande-
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ren in einem bestandigen Dialog zu ihren hoch-
sten Zielen zahlt. Und ebenso wird klar, warum
Inge Morath diese Gemeinschaft sucht und von
Anfang an zu ihren Chronisten zahlt. Zunachst
war es der Maler Batuz, seine Personlichkeit, die
ihre Neugier weckten, dann waren es seine
Freunde, die auch sie kannte, schliel3lich die
Idee, mit der er sein Werk in eine neue Dimen-
sion hob. Das war ein glickliches, fast notwen-
diges Zusammentreffen.

Inge Morath

1923 am 27. Mai in Graz/Osterreich geboren

1953 Mitglied von ,Magnum Photos”, Fotojour-
nalistische Arbeit fir ,Paris Match”, ,Satur-
day Evening Post” etc.

1953-54 Assistentin von Henry Cartier-Bresson

1962 Heirat mit Arthur Miller, eine Tochter
Rebecca Augusta

1984 Doktor ,Honoris causa” Universitat Hart-
ford, USA

1992 erhalt den GroRen Staatspreis von Oster-
reich

1992-94 Retrospektive in Osterreich, Deutschland,
Tschechischer Republik, Schottland und
England

Einen Ausschnitt aus der kongenialen Zusam-
menarbeit zweier bedeutender Personlichkeiten
konnen wir in diesem Katalog und in der Aus-
stellung miterleben. Wenn wir es bewuf3t tun,
ist das auch ein erster Schritt, die Idee zu begrei-
fen, die die , Société Imaginaire” tragt, hoffent-
lich auch ein Anlal3, diese Arbeit zu unterstutzen
und zu begleiten.

f
o o

Bucher

1956 Venice Observed, mit Mary McCarthy

1960 Bring Forth the Children, mit Yul Brynner

1961 From Persia to Iran, mit Edouard Sablier

1961 Tunisia, mit C. Roy und P. Sebag

1961 Le Masque, mit Zeichnungen von Saul Stein-
berg

1967 In Russia, mit Arthur Miller

1976 Boris Pasternak: My Sister’s Life

1977 In The Country, mit Arthur Miller

1979 Chinese Encounters, mit Arthur Miller

1984 Salesman in Beijing, mit Arthur Miller

1987 Inge Morath: Portraits

1991 Russian Journal

1991 Salzburg. An Artist’s View

1992 Inge Morath: Photographies 1952-1992

1994 Inge Morath Espana en los anos 50
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Walter Schmitz

Die Zusammenarbeit der TU Dresden mit der Batuz-Foundation

Die Batuz-Foundation verwirklicht in einer Zeit,
die von zunehmender Fragmentarisierung der
Wissens- und Erlebniswelten gepragt ist, die
Utopie einer weltumspannenden Gemeinschaft
schopferischer Menschen. Sie schafft einen
Kontext des Dialogs; sie bettet die personliche
Begegnung, gleichsam den ,Nukleus’ des Ge-
sprachs jeweils in ein Netz von gleichgerichte-
ten Verbindungen ein und sichert weitere Bege-
gungen flr die Zukunft. Sie will auf diese Weise
die Isolation des Einzelnen Uberwinden, die
durch die zunehmend abstrakte Organisation
moderner Gesellschaften entstanden ist, und sie
wird damit zugleich ein neues kulturelles Erle-
ben ermodglichen, wie es angesichts der Heraus-
forderungen’ der Zukunft gewild angemessen
und vielleicht sogar notwendig ist. Denn die
komplexen und abstrakten, gleichsam ,technolo-
gisch’ gepragten Systemzusammenhange mus-
sen kunftig wieder im menschlichen Maf3stab
erlebbar sein, wenn die Orientierungskrise der
Gegenwart uberwunden werden soll.

Die Batuz-Stiftung stellt sich damit einer emi-
nent padagogischen Aufgabe, die freilich in der
bisherigen Reformdiskussion der Kulturwissen-
schaften nur unzureichend wahrgenommen
wurde. Der Wechsel von Kreativitat und Refle-
xion, von Dialog und Gruppenhandeln, die
Ubersetzung von kulturellem in gesellschaftlich-
politisches Handeln benennen jedenfalls Ausbil-

dungsziele, denen sich die Reform der kultur-
wissenschaftlichen Facher weltweit verpflichtet
weil3.

Die Fakultat fur Sprach- und Literaturwissen-
schaften der Technischen Universitat Dresden
und die Batuz-Foundation haben deshalb in den
letzten Monaten in mannigfachen Gesprachen
die Maglichkeiten einer Zusammenarbeit erkun-
det. Insbesondere eroffnet sich in dem von der
Batuz-Foundation geplanten kulturellen Begeg-
nungszentrum in Altzella fur die Studenten der
TU eine Erganzung und Erweiterung des re-
gularen Studienprogramms, die in Deutschland
nicht ihres Gleichen hat. An dem Korrespon-
denz- und Ubersetzungsprojekt der Batuz-Foun-
dation teilzunehmen, bedeutet flr unsere Stu-
denten eine Einfihrung in die gegenwartige
Weltkultur.

Wie sich in der , Société Imaginaire” Schriftsteller
und Kinstler aus den verschiedenen Kulturrau-
men unserer Welt begegnen, so will auch die TU
Dresden in unserer Zusammenarbeit dem Dialog
von Studenten und Wissenschaftlern aus mannig-
fachen Herkunftskulturen ein Forum bieten. Wir
haben deshalb eine Zusammenarbeit von zehn
Universitaten konzipiert und zwar:

University of Athens
Comenius-University of Bratislava



Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Budapest
Technische Universitat Dresden

Jagiellonski Universitat Krakau

University of Maryland

Hartwick-College New York

Georgetown University Washington D.C.
Karls-Universitat Prag

Universidad Nacional de Tucuman

Wir hoffen, dal3 es der Batuz-Foundation bald
gelingt, ihr grofRes Projekt in Altzella zu verwirk-
lichen.

S S
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Auszuge aus der Harvard Review und

Veroffentlichungen der TU Dresden

Vor etwa zwei Jahren erschien in der Harvard Review ein Arti-
kel von Stanislav Baranczak: A New Context for Dialog, der die
neuartige Form des ,Correspondence-Project” beschrieb und
seine Aktualitdt hervorhob. Er erweckte groes Aufsehen, so-
wohl unter den Fakultatsmitgliedern, als auch in weiteren intel-
lektuellen Kreisen. Seit den letzten Ausgaben besitzt die ,So-
ciété Imaginaire” eine ganze Sektion, wo in einem (berschau-
baren Kontext dieser Dialog sinnvoll und kohéarent weiter ge-
fuhrt werden kann. Es erschienen bereits Schriften von Michel
Butor, Jacek Bochenski, Stanislaw Baranczak, Sven Birkerts,
Hans Magnus Enzensberger, Hanna-Renate Laurien, Alvaro
Mutis, Julia Hartwig, Milan Uhde, Mark Strand, etc. Parallel zu
der Veréffentlichung dieser Texte in englischer Sprache in der
Harvard Review werden von der Technischen Universitat Dres-
den unter Fihrung von Prof. Walter Schmitz alle vorhandenen
Texte (iber dieses Thema wissenschaftlich bearbeitet und vor-
gelegt. Wir entnehmen hier einen Text von Hanna-Renate Lau-
rien, der in beiden Publikationen erschienen ist.

Hanna Renate Laurien
Von der Notwendigkeit der Visionen

Der Alltag in den ,neuen” Landern und in Berlin ist gepragt,
erschittert, bewegt durch die Konsequenzen der Wiederverei-
nigung. Es geht um den Aufbau von Wirtschaft, Verwaltung,
um Gestaltung von Schulen und Hochschulen, um Sanierung
und SchlieBung von Betrieben, um Bestand und Verlust von
Arbeitsplatzen — und Arbeit war (und ist) fir die Menschen in
der ehemaligen DDR mehr als ein Arbeitsplatz. Fiir sie geht es
um ihre soziale Anerkennung, um Mieten und Ausbildungs-
platze. Und da kommt eine ,Société Imaginaire”, kommt die
Batuz-Stiftung und will in Altzella ein ,Herzstiick” gestalten. Ist
das nicht ,Luxus”, gar Traumtanzerei, eine geistig gepragte
Gesellschaft aus Begegnungen wachsen lassen zu wollen? Ist
es nicht illusionar, geistige Begegnungen aus der Sphare des
Flichtigen, des Zufalligen herausnehmen zu wollen? Mein

Kommentar: illusionar — nein, visionar — ja. Eine Grafik- und
Bildhauer-Werkstatt und ein Begegnungszentrum einzurichten,
das klingt aufs erste kaum ungewdhnlich. Doch soll dies kein
Begegnungszentrum sein, in dem ein punktueller Kongrel3, ein
punktuelles Symposium dem anderen folgt. Der scharfe, nicht
ganz gerechte Spott von Hans Magnus Enzensberger an dem
in unserer Gesellschaft praktizierten Wanderzirkus der Kultur,
in dem ,fahrende Sanger ..., Wanderprediger und vagabun-
dierende Rhetoren ... jahraus, jahrein unterwegs [sind], um ih-
re Botschaft an den Mann zu bringen” und in dem es meist
ausgeschlossen ist, sich ernsthaft auf ein Thema einzulassen.
Jedes Thema wird in einer Dreiviertelstunde behandelt oder in
Talk-Shows kurz und klein geredet. (H. M. Enzensberger: Wan-
derzirkus, Veranstaltungstaumel, in: FAZ, 29. 5. 1993) Dieser
Spott wird in der ,Société Imaginaire” ernst genommen: Sie
fuhrt Kinstler, Wissenschaftler, Politiker tiber Kontinente hin-
weg so zusammen, dal® eine Beziehung, ein Netz der Verbun-
denheit, eben eine imaginare Polis entsteht. Es ist die Vision,
dalB Menschen, die erfahren haben, dal® man in der Kunst, in
der Wissenschaft, in der Religion, und ich sage aus meiner Er-
fahrung, auch in der Politik der Unausweichlichkeit und der
Nicht-Begriindbarkeit der Freiheit begegnet. Es gibt sie, wer
sie preisgibt, verrat Menschlichkeit und Menschsein, aber —
mul} es sie geben? Keiner kann sie rational begriinden, wohl
aber existentiell vertreten. Die Fragwlirdigkeit unserer Existenz
verbindet sich mit deren Sinnhaftigkeit. Das will die , Société
Imaginaire” vermitteln, das ist die Vision, dal3 die Teilnahme
an schopferischen Prozessen — am ,, Correspondence-Project” -
Zeichen setzt gegen die Welt der ,Sekundarliteratur”, in der
man ,uUber”, aber nicht ,von” liest und erfahrt. Gerade dieser
Teil des ,Herzstlicks” ist nach meiner Uberzeugung fir unsere
Universitaten wichtig. lhre Hauptdefizite, (ibrigens auch die un-
serer Schulen, sind die Uberspezialisierung, das Fehlen des
Vermittelns von Zusammenhangen, das Fehlen der Begeg-
nung mit originaren Denk-, Such- und Schaffensprozessen. Die
geistige Sekundarwirklichkeit dominiert, man nimmt Stellun-



gnahmen zur Kenntnis, nimmt nicht selber Stellung ... Im
,Correspondence-Project” kennt man die Arbeiten des ande-
ren, setzt sich mit ihnen im Prozel3 des Entstehens auseinan-
der, begleitet sie. In Landern, die bisher auch wissenschaft-
liche und kinstlerische Beziehungen nach sozialistisch und
nichtsozialistisch unterscheiden mufRten, gehen von solchen
Begegnungen verandernde Impulse aus, werden - und das
gehort zum Konzept - auch aus der Begegnung mit peripheren
Kulturen neue Dimensionen des Verstehens fiir das Fremde,
das Andere gewonnen. Im Fremden entdecke ich sowoh! das,
was mir fehlt, wie auch das, was uns verbindet. Die Bestandig-
keit der Beziehung — deshalb die Wohnmaglichkeiten - ist ein
Nein zu Oberflachlichkeit und Show.

... Eine Hochschule, die das ,Correspondence-Project” auf-
nimmt, sprengt die Isolation der Spezialisierung, setzt auf
schopferische Impulse und konnte dadurch, gerade in den jun-
gen Landern, geistige, kulturelle und menschliche Anziehungs-
kraft entwickeln. In der Wirtschaft ist es langst selbstverstand-
lich: nicht der Superspezialist ist gefragt, sondern der team-
fahige Fachmann. Altzella kann ,senden”, eine Hochschule
kann empfangen und dann auch selbst senden. Richtstrahler
des Geistes, der Begegnung, der Zukunftskraft.

Die Société Imaginaire (Ubersetzung der
Handschrift von Julio M. Sanguinetti auf
den Seiten 18/19)

Wir lesen, horen, schauen als tagliche Augenzeugen der Ta-
gesschau. Die Katastrophen werden zu Momentaufnahmen.
Wir schauen ... Aber sehen wir wirklich? Lernen wir uns da-
durch besser kennen? Wissen wir, was jede Sache an jedem
bestimmten Ort wirklich bedeutet? Hat der fernsehschauende
Burger, der ,Homo Coca-Jeanens” die Welt in seinem Hause
oder lebt er einsamer als je zuvor?

Die ,Société Imaginaire” spannt einen Faden zwischen den
Kulturen und webt einen Dialog. Poeten und Kiinstler. Worte

und Formen. Amerika und Europa. Lateinamerikaner, Deutsche
und Slawen, menschlich gleich in ihrer Kraft und ihrer
Schwiche, indem sie sich jenseits aller Entfernungen und
Meere, aller Grenzen und sprachlicher MiBverstandnisse ver-
stehen. Nur der Vergleich nahrt das Wissen. Niemanden kann
man in Isolation kennenlernen. Unter der Oberflache fliel3t ein
FluB — ein tiefer und frischer, humanistischer, kreativer und
universaler FluRR. Die Schreckensmeldungen haben sich schon
derart ausgebreitet, dal® wir darauf verzichten kdnnten, einan-
der naher zu kommen auf der Basis des Besseren — durch rei-
ne, neu geschopfte Formen, durch Worte, die Musik sind,
durch Linien, die Worte sind. Indem wir etwas schaffen, brin-
gen wir Leben hervor, begreifen unsere wunderbare Situation
und verjagen die Ddmonen, die uns immer auflauern, versteckt
im Unwissen, das uns Furcht einflof3t und in der Ignoranz, die
uns zu hassen beginnen laf3t.

Wenn das Imaginare zu Papier kommt, beginnt es zu leben. Jener
Faden, der hier und heute die Poeten und Kiinstler vereint, be-
ginnt Wirklichkeit zu werden, und die Société fangt an zu leben.

(Aus dem Spanischen libersetzt von Andrea Burudshiew)

Ubersetzung der Handschrift von
Mark Strand auf Seite 32

Wir leben in einer Zeit, die zunehmend kompliziert, aber in
alarmierender Weise vereinfacht dargestellt wird. Alles ist auf
einen Gemeinplatz, ein Klischee, Schlagwort reduziert. Jedem
Tiefergehenden wird miBtraut. Asthetischer Fundamentalis-
mus macht sich neben religibsem Fundamentalismus breit:
Dummbheit gedeiht. Aber da ist sie: die ,Societé Imaginaire”,
mit Hingabe heterodox, Uber alles der geliebten Freiheit ver-
schrieben, auf eine noch unerprobte Art jeder Festlegung ent-
zogen. Darin dhnelt sie am meisten einem Kunstwerk, aber ei-
nem, in dem wir leben kénnen.

{Aus dem Englischen libersetzt von Andrea Burudshiew)
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ALTZELLA
Die Verwirklichung einer Idee

Das Experiment in Altzella ist ein Teil eines Ge-
samtprojektes, das in verschiedenen Landern und
Erdteilen in Zusammenarbeit mit Institutionen, Re-
gierungen und Personlichkeiten in komplexer und
doch koharenter Form gleichzeitig realisiert wird.

Diese Idee entwickelte sich aus meinem maleri-
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Zeichnung von Julio M. Sanguinetti

schen Werk der ,interrelation of forms”, der Bezie-
hung von zwei groBen Formen, die sich auf einer
dritten Ebene zu einem Ganzen zusammenfugen.
Diese Arbeit, die einen in fast allen Kulturen vor-
handenen universalen Aspekt aufgreift, habe ich
konsequent auf die Formen der Kultur und des



Denkens ubertragen und mit der ,Société Imagi-
naire” und dem ,Correspondence-Project” an-
schaulich gemacht.

Alle Teile dieses Ganzen hangen unabdingbar zu-
sammen, so wie in der Malerei das Detail zum
Ganzen gehort, nicht weggelassen oder hinzuge-
fugt werden kann, ohne das Ganze zu beschadigen
oder gar zu zerstoren.

Die Zusammenarbeit mit mehr als 20 Universita-
ten, mit Personlichkeiten aus uber 30 Landern, die
Beziehungen zu anderen Stiftungen und Institutio-
nen, die Publikationen, die Berichte in der Harvard
Review sind deshalb genau so wichtig, wie die
Durchfiihrung von Veranstaltungen und Ausstel-
lungen, die Mitarbeit der Kianstler, Literaten, Wis-
senschaftler, Politiker und Unternehmer.

Es handelt sich bei dieser Arbeit nicht um zufallige
Begegnungen und Tatigkeiten, sondern um ein ge-
wolltes Handeln. Es sind nicht vereinzelte, sondern
kontinuierliche Aktivitaten, die alle auf verschiede-
ne Weise die Hauptidee der ,Société Imaginaire”
illustrieren und durch die eigene Verflechtung zu
einem Bild werden lassen.

Es ist evident, daR die Orte, an denen das ge-
schieht, die Art, wie das Unternehmen ablauft und
auch die Mittel, die benutzt werden, einen wesent-
lichen Teil des Projektes ausmachen.

Es geht deshalb nicht nur um die sorgfaltige Her-
ausgabe der Publikationen, die Bewahrung und das
Ausstellen der entstandenen Kunstwerke usw., also
um das Offentlichmachen der geistigen Inhalte der

.S0cieté Imaginaire”, sondern ebenso um die Ge-
staltung des Ortes, an dem man arbeitet, Dialoge
fihrt und die entstandenen Dinge zeigt. Das gilt fir
den Skulpturengarten und die Ausstellungsraume
ebenso, wie fur die Wohn- und Versammlungsrau-
me bis hin zur Kiche. Es mul3 ein Ort geschaffen
werden, an dem Menschen verschiedener Nationa-
litaten ihre Erfahrungen in einer vertrauten mensch-
lichen Beziehung austauschen konnen.

Wie alles andere, soll auch die Einrichtung, die M6-
bel, Blicher, Bilder, die Idee illustrieren. Deshalb wer-
den die einzelnen Raume von den teilnehmenden
Landern in jeweils eigener Weise eingerichtet, und in
allen Teilen der Anlage von Altzella mul3 diese Ver-
flechtung der Kulturen zum Ausdruck kommen.

Aus all dem geht hervor, dal3 diese Idee nur dann
erfolgreich ausgefiihrt werden kann, wenn alle Be-
teiligten dieses Projekt als ein Kunstwerk sehen
und dem, der es entworfen hat, beim Entstehen
des Werkes uneigennutzig zur Seite stehen.

Es soll deshalb von allen, die an diesem Projekt
mitwirken wollen, die Verpflichtung eingegangen
werden, die dieses Verhaltnis zum Werk und zum
Schaffenden klar festlegt, denn ohne eine solche
.Regel” mil3te das Projekt scheitern.

Die ,Société Imaginaire” sieht als ihre Hauptaufga-
be an, herausragende Personlichkeiten aus Kunst,
Literatur, Wissenschaft, Politik und Wirtschaft zu-
sammenzufuhren und sie in einem kontinuierlichen
Dialog langfristig zu verbinden, damit ihre Erfahrun-
gen, ihr asthetisches Vermdgen und ihr Wissen,
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Lander und Kontinente (bergreifend, fiir die Losung
drangender Probleme und fir die Entwicklung wirk-
samer Perspektiven zu Verfligung stehen kdonnen.
Es gilt Wege zu finden, die Regionen und Men-
schen auf Dauer miteinander verbinden. Wir miis-
sen vielfaltige Aktivitaten auf den verschiedensten
Gebieten entwickeln, um Interesse zu wekken und
ein tieferes gegenseitiges Verstandnis zu errei-
chen. Dazu gehoren:

1. Die Klnstlermappen der ,Société Imaginaire”.

2. Die Realisation personlicher Treffen hervorra-
gender Personlichkeiten aus aller Welt.

3. Die Zusammenarbeit der Batuz-Foundation mit
Universitaten {siehe Seite 62/63). Durch Uberset-
zungen und wissenschaftliche Mitarbeit, durch
die Auswertung der Texte aller Beteiligten wer-
den die Professoren, Dozenten und Studenten
automatisch Gestalter an der Gesamtidee.
GrolRe Bedeutung messe ich der Arbeit von
Herrn Prof. Schmitz bei, der die nahezu 20 Uni-
versitaten, die sich weltweit mit der Idee der
~Société Imaginaire” befassen, durch seine Insti-
tution zusammenfuhrt.

4.In Altzella mussen die entsprechenden Bedin-
gungen geschaffen werden: Wohnungen, Ate-
liers, Werkstatten, Ausstellungsrdume usw. Das
ist die Voraussetzung fur die interdisziplinare
und polynationale Zusammenarbeit. Ein bedeu-
tender Teil dieser Voraussetzungen ist schon ge-
schaffen. Diese Arbeit mul3 vollendet werden.
Das Verwaltungszentrum steht in Kiirze zur Verfi-

gung, mit Empfangsraumen, Buros, einer grof3en

Kiche, Speiseraum und neun Einzelzimmern.
Eine grof3e Bereicherung fur die Stiftung ist die kom-
plette Einrichtung einer Papiermuhle fur handge-
schopftes Papier, fiir die wir Herrn Friedrich E. Heyer
danken. Seine grofdzigige Spende wird es uns er-
moglichen, die Kinstlermappen in der Zukunft auf
unserem eigenen Papier zu drucken. Dies erlaubt
uns, Kunstler und Sckriftsteller der Societé einzula-
den, die hier gemeinsam originale Werke schaffen
konnen. Die so entstandenen Werke sind Zeugen
dieses kontinuierlichen Dialogs und illustrieren da-
mit die Hauptidee der ,Société Imaginaire”.
Es wird sicherlich auch fur die Kunstler aus Sach-
sen von Interesse sein, diese uralte Form der Pa-
pierherstellung zu erlernen. Dieses Verfahren wur-
de in den letzten zwei Jahrzehnten zum festen Be-
standteil des modernen kinstlerischen Schaffens.
Es wird hier nicht nur auf Papier gemalt oder ge-
zeichnet, sondern beim Entstehen des Tragers ent-
steht zugleich das Werk.
In diesem Herbst werden auch die ersten Studen-
ten nach Altzelta kommen. Diese Stipendiaten der
Stiftung nehmen parallel zu den Kursen, die sie in
der TU Dresden besuchen, an den Aktivitaten der
~S0ciété Imaginaire” teil, damit sie sich mit der
|Idee vertraut machen und sie mitgestalten. (als
Hauptaufgaben: Ubersetzungen, Ordnen und Be-
treuen der ,Correspondence”, Auswertung von
Texten, etc.) Persodnlichkeiten aus Kunst, Kultur
und Wissenschaft werden unter der Leitung von



Dr. Jochen Boberg in unregelmaliger Folge im
Rahmen der Veranstaltungsreihe ,Lektionen der
,Société Imaginaire’” in Vortragen und offenen Dis-
kussionen zu wichtigen Themen unserer Zeit Stel-
lung nehmen. Auch diese Themenstellungen wer-
den sich auf den Gesamtzusammenhang der ,So-
ciété Imaginaire” beziehen und im internationalen
Kontext behandeit.

Es fehlt noch immer Vieles bei der Einrichtung der
Wohnungen, Ateliers und Werkstatten.

Die Wohnraume werden von jedem Land selbst
gestaltet, in Form einer tatigen Patenschaft, um
dann fur Besucher auch aus anderen Landern zur
Verfligung zu stehen. Diese Raume sollen mit ge-
nuinen Mdbeln, Bildern, etc. aus jeder Region aus-
gestattet werden, dal? man das Gefuhl hat, dort zu
sein. Deswegen ist es wichtig, dalR eine derart hu-
manistische ldee nicht nur von Landern und Insti-
tutionen, sondern ebenso von einzelnen, von Per-
sonen getragen wird. Deshalb freut es mich beson-
ders, dafd die Einrichtung eines Raumes durch die
grofRzligige Geste meines Freundes Emil Fould
moglich wird. Er fordert so nicht nur eine Region,
sondern er hat damit ein Beispiel gegeben, das be-
reits in anderen Landern Nachfolger gefunden hat.
Die ,Société Imaginaire” lebt — sie ist eine Realitat,
doch braucht sie eine gut organisierte Struktur und
noch wichtiger: Freunde, die an diesem Projekt ih-
re Freude haben und daran teilnehmen.
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